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Abstrakt

Artykut jest poswiecony funkcjom réznorodnych form pozawerbalnego przekazu kulturowego we wspétczesnej
integrujacej sie Europie. Punkt wyjscia stanowi charakterystyka tej dziedziny sztuki uwzgledniajaca jej geneze
i znaczenie na Wschodzie i Zachodzie globu. W europejskiej wymianie kulturowej szczegdlne miejsce
zajmuijq festiwale, ktdre w Swiecie pantomimy i sztuki ulicznej od poczatku lat 70. przezywajg okres
gwattownego rozwoju. Sg to jednak na ogét przedsiewziecia efemeryczne, czesto sytuowane obok zinsty-
tucjonalizowanego oficjalnego nurtu kultury, nie aspirujgce do przynaleznosci np. w EFA. Pozawerbalny
przekaz kulturowy w Europie jest nadal stabo zintegrowany, zachowujac niezwyktg réznorodno$¢ gatunkowg
i wielobarwnos¢ form. W tej decentralizacji tkwi takze jego sita poprzez fatwo$¢ docierania do bardzo rozmaite;
publicznosci, umiejetno$¢ odbioru impulséw zwrotnych od masowej widowni, ekspansywno$¢ (zajmowanie
réznorodnej przestrzeni), elastyczne reagowanie w poszukiwaniu rozwigzan — przy poszanowaniu elementéw
bogatej, rodzimej europejskiej tradycii kultury popularnej. Dofinansowanie ruchu festiwali, konfrontacji i spotkan
zwigzanych z pozawerbalng wymiang kulturowg odbywa sie za posrednictwem regionow, samorzadéw
lokalnych czy instytuciji kultury — mozna tez liczy¢ na unijne $rodki wsparcia sektorowego UE z programu
Kreatywna Europa.

Stowa kluczowe: pozawerbalny przekaz kulturowy, pantomima, festiwale pantomimy, festiwale sztuki ulicznej, komunikacja
miedzykulturowa w Europie
Kody JEL: F50, 210, Z11, Z13

Abstract

This article touches on the functions of various forms of non-verbal cultural communication in contem-
porary integrating Europe. The starting point being the characteristic features of this form of art, as well as its
genesis and functions in the Eastern and Western parts of the globe. Festivals, which have been rapidly de-

" Niniejszy tekst jest rozszerzong i zmodyfikowang wersjg opracowania Integrative Aspects of Non-verbal Cultural Communication in
Europe. Case Study — Pantomime, ,Studia Europejskie — Studies in European Affairs”, 3/2021, s. 137-155. Uzupetnienia i poprawki
byly mozliwe m.in. dzigki zywemu odbiorowi zaprezentowanych tam tresci przez Srodowisko artystdw i teoretykdw zwigzanych
z pozawerbalnym przekazem kulturowym.
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veloping in the world of pantomime and street art since the beginning of the 1970s, play an exceptional role
in European cultural exchange. They are, however, generally ephemeral projects, often placed besides in-
stitutionalised mainstream culture, with no aspirations to become part of the EFA for example. Nonverbal
cultural communication in Europe is still poorly integrated and yet maintains a remarkable diversity of genres
and multi-colour forms. Such decentralisation is also the source of its strength manifested by its ease in
reaching an incredibly diverse audience, the ability to obtain feedback from mass audiences, its expansive-
ness (taking up various spaces), its flexible approach in its quest for answers — but at the same time re-
specting the rudiments of the rich, native European tradition of popular culture. The subsidisation of festival,
confrontation, and meeting movements related to non-verbal cultural exchange does take place through
regions, local governments, or cultural institutions — one can also count on EU sectoral support funds from
the Creative Europe Programme.

Key words: non-verbal communication, cultural communication, pantomime, mime festivals, street art festivals, intercultural
communication in Europe
JEL Codes: F50, 210, Z11, 13

Jesli Smiech i tzy s cechami ludzkosci, wszystkie
kultury muszg by¢ przesigkniete naszg sztukg”
Marcel Marceau

Wstep

Z perspektywy proceséw konwergencijilintegracji czy samej tylko wymiany kulturowej pozawerbalny
przekaz kulturowy otwiera niezwykte perspektywy. Szeroko rozumiany — jako zbiér form komunikacji cielesno-
mimetycznych, improwizowanych, pantomimicznych, wykonywanych catym ciatem, a przy tym zlozonych
pod wzgledem komunikacyjnym i semantycznym — w $wietle dzisiejszych badan bywa czasem traktowany
nawet jako kluczowy etap w ewolucyjnym powstawaniu ludzkiego jezyka. Przyktadem moga by¢ prace Michaela
Arbiba, Michaela Tomasello oraz Jordana Zlateva (Wacewicz, Zywiczynski 2021, Abstract). Co wiecej, zdaniem
zwolennikdw takich koncepcji zardwno obserwacje, jak i celowo przeprowadzane eksperymenty przekonuija,
ze system pantomimicznego porozumiewania nie zaniknat i bywa nadal wykorzystywany przez wspotczes-
nych ludzi. Jego obecne przejawy, czyli ,skamieliny pantomimiczne”, powstajg w sytuacjach, gdy nie mozna
postugiwac sie jezykiem, (np. gdy rozméwcy nie dysponujg wspolnym jezykiem), lub gdy postugiwanie sie
jezykiem jest utrudnione, niemozliwe/zabronione. W takich okoliczno$ciach ludzie uruchamiajg wzajemng
komunikacje za pomocg pantomimy, a jesli okoliczno$ci te utrzymujg sie dtuzej, nowo powstate komunikaty
pozawerbalne staj sie coraz bardziej podobne do jezyka (Zywiczynski, Wacewicz, Lister, 1). ldgc tym tropem
mozna bytoby zapytaé, czy w ogole istnieje jakas bardziej uniwersalna, bardziej komunikatywna, integrujgca
i powszechnie zrozumiata dziedzina sztuki? Odpowiedz wcale nie jest oczywista. Po pierwsze, cho¢ przekaz
pozawerbalny wydaje sie nieporéwnanie mniej uwarunkowany kulturowo niz werbalny, to jednak takie kon-
tekstualne zaleznosci rowniez tam wystepuja, niekiedy nawet bardzo wyraznie. Trzeba uswiadomi¢ sobie
wprost niezwykte rozpowszechnienie elementéw szeroko rozumianej pantomimy i to zaréwno w czasie, jak
i w przestrzeni: czy beda to maoryskie tance wojenne lub zmiana warty na granicy indyjsko-pakistanskiej
czy réznorodne formy teatru azjatyckiego, korzystajace w znacznym stopniu ze skodyfikowanych $rodkow
pantomimicznego wyrazu (bunraku, kathali, opera chinska, teatr xigu itd.). Nie polega to jedynie na na$la-
dowaniu zewnetrznych zachowan ludzkich: ,Aktor chinski skupia si¢ [...] na wzbudzaniu w swoim ciele
esencjonalnych impulséw stanowigcych korzenie tychze zachowan” (Steiner 2008, 69-70). Za wycieczke
w daleka przesztos¢ i w trudno zrozumiatg terazniejszo$¢ mozna uznaé zetkniecie z kudijattam (co w jezyku
malajalam oznacza wspoIng gre), najstarszg i jedyna forme teatru indyjskiego, ktéra niemal nietknieta prze-
trwata przez dwadzieScia pie¢ wiekow az do dnia dzisiejszego w potudniowym stanie Indii 0 nazwie Kerala.
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,0czy aktordw kundijattam nieustannie zataczajg kota, poruszajg sie po linii prostej, poziomo, pionowo, albo
ukosnie. Aktorzy rysujg spojrzeniami 6semki i pdtkola, czynigc to czasem w zawrotnym tempie. W stare;
tradycji ¢akjarow byto az 21 wzoréw ruchéw oczu. Dzisiaj uzywa si¢ ich mniej” (Lopatowska 2008, 119). Wyko-
rzystywanym tu jezykiem gestéw mozna przekazac nie tylko idee i znaczenia stéw, ale takze rézne formy
gramatyczne (wskaza¢ liczbe, rodzaj i czas!), zakomunikowaé emocje, rozkaz czy negacje. Za forme pantomimy
mozemy uznaé tez np. kata w karate i jego liczne odpowiedniki w innych stylach walki. W przypadku takiej komu-
nikacji pozawerbalnej pojawia sie jeszcze umiejetno$¢ odczuwania emocji innych ludzi, przewidywania ich
zachowan: ,poruszen Chi (Qi)". Swoistg pantomimg na pograniczu $wiata gestéw spontanicznych oraz ruchéw
rezyserowanych jest z pewnoscig takze taniec szamanski. Niektdrzy badacze kultury w nim wiasnie upatrujg
korzeni pantomimy jako dziedziny sztuki. Droge od szamanoéw i egzorcystéw do aktoréw obrzedowego teatru
ludowego omdwita m.in. polska sinolozka Izabella Labedzka (Labedzka 1999, 145-160), a takze badaczka
amerykanska Eli Rozik (Rozik 2002, 71). O tradycjach kazachskich w tym zakresie piszg Aliya B. Shankibayeva,
Gulzhan A. Dauletkulova oraz Sangul K. Karzhaubayeva w tekscie Pantomime as a Binding Thread between
National Tradition and Modernity (765-767). Warto zaznaczy¢, ze w taficu szamanskim wyodrebnia sie liczne ele-
menty narracyjne: np. swoiste wniebowstepowanie (poprzez skoki wysokie), zstapienie do piekiet (przez
imitowanie ,nurkowania” w ziemi), a takze walki z duchami oraz stosunki seksualne z niebiariskg matzonka (Eliade
2001, 89-92, 187-190, 307-312; Sieroszewski 1930, 404-407). Do obrzedéw szamanskich wigczane sg tez
zachowania zwierzat, o czym pisat niegdy$ Mircea Eliade (Eliade 2001, 106-109), a niedawno takze Michat
Pedracki, nawigzujac do badan Wactawa Sieroszewskiego nad religig Jakutow (Pedracki 2013, 45n).

We wszystkich zasygnalizowanych powyzej przyktadach przekaz jest oczywiscie pozawerbalny, ale silnie
uwarunkowany przez kulturowe konteksty, i to na tyle, ze odczytanie go przez osobe z innego kregu kultu-
rowego moze byé niemozliwe w petni lub w ogdle niemozliwe. Nawet emocje wyrazane przez gesty i mimike,
nawigzujgce przeciez do spontanicznych, naturalnych reakcji ludzkiego ciata, ktore niewatpliwie pozostajg
uzyteczne w komunikacji miedzykulturowej, bywajg tez zrodtem niezamierzonych nieporozumien i trudnosci.
Zwtaszcza w wypadkach, gdy majg one przekazywac jakie$ konkretne informacie (nie sg prostg ekspresjg
emocji zdeterminowang biologicznie: Ruesch, Kees 1959, 15-25) — przywotajmy chociazby ruch gtowa na
,fak’, ,nie” i ,nie wiem” na Batkanach, w reszcie Europy i Indiach.

To dlatego Jerzy Winnicki w swoim szkicu poswieconym jezykowi ciata za jedno z podstawowych zadan
aktora mima uznaje ¢wiczenia ,wypracowujgce zespot precyzyjnych znakoéw, czyli alfabet gestow podsta-
wowych porzadkujgcych jezyk ciata”. To jakby wzajemna nauka (artysta-publiczno$¢) specyficznego auto-
nomicznego jezyka, odwotujgcego sie z pewnoscig do wspdlnych zbioréw znaczen, swoistych loci communes.
Z tego tworzywa ksztattowa¢ mozna szczegdtowg mowe ciata, w ktdrej ,uruchomienie poszczegdinych partii
miesni i budowanie z nich zrdznicowanych ksztattow realizuje sie wedtug przemyslanych koncepciji. One
stanowig podstawowe ogniwo pozniejszej konstrukgji obrazu” (Winnicki, 7-8). Zdaniem wybitnego specjalisty-
praktyka, kazdy ruch powinien nie tylko by¢ wyrazisty i interesujacy, ale takze ,no$ny w znaczenia, popro-
wadzony w rytmie odpowiadajacym prezentowanej idei”’. Ma charakter Swiadomej wypowiedzi, stad wynika
obowigzek precyzji wykonania — na wzdr kaligrafii. Transformacje i deformacje mogg sie pojawi¢ dopiero
jako dalszy etap artystycznej kreacji. Winnicki jednak dodaje, ze choé¢ ,zasadniczy wysitek treningowy skie-
rowany jest [...] na wyksztatcenie strukturalnych srodkéw wyrazowych jezyka, ale sita sprawcza ich uzycia
lezy w zasobach naszej wiedzy, ciekawos$ci poznawczej i wyobrazni. To one nadajg wypowiedzi istotne
sensy, szczegdlng poetyke i wrazenia estetyczne” (Winnicki, 8).

Europejski pozawerbalny przekaz kulturowy: sztuka integrujaca,
cho¢ silnie zindywidualizowana i zréznicowana, postugujaca

sie wlkasnym autonomicznym jezykiem
Kiedy sprobujemy ograniczy¢ rozwazania wytgcznie do dziedziny sztuki pojawiajg sie skomplikowane
problemy definicyjne, terminologiczne i gatunkowe. Specjalisci spierajg sie zwtaszcza o zakres samego
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gtéwnego pojecia (Smuzniak 2002, 203). Co prawda, w $wiadomosci przecietnego teatralnego widza kwestia
nie wydaje sie szczegdlnie skomplikowana: to po prostu sztuka gestyczna ciata i mimiki twarzy bez uzycia
stow. | tak np. w internetowej encyklopedii teatru polskiego pod hastem pantomima (z gr. pantomimos
- nasladowca wszystkiego) autorstwa Matgorzaty Bruder znajdujemy nastepujace wyjasnienie: ,Rodza;
ekspres;ji teatralnej przekazujacej tres¢ gestami, mimikg i pozami ciata. Termin pantomima uzywany jest na
okreslenie 1. petnospektaklowej formy scenicznej; 2. solowego popisu mima; 3. elementu przedstawienia
dramatycznego, baletowego, operowego etc.” (Encyklopediateatru.pl). Nie jest to tez takie oczywiste, na co
wskazuje chociazby artykut Elzbiety Pasteckiej Rozprawa z pantomimg w balecie (Pastecka 2020, 10-13).
Pretekstem do jego napisania byta premiera ,Korsarza” (baletu w trzech aktach z librettem Manuela Legrisa
i Jean-Frangoisa Vazelle'a wedtug utworéw George'a Byrona, Julesa-Henriego Vernoy de Saint-Georges
i Josepha Maziliera) w Teatrze Wielkim (17.09.2020). Doskonata znawczyni zagadnienia zwraca uwage na
nieuprawnione (przeniesione jeszcze z wieku XIX) uzycie terminu pantomima, ktéry nabrat w XX stuleciu
odmiennego znaczenia i nie 0znacza jedynie wyrazenia znaczen za pomocg mimiki czy gestéw. Autorka
zdecydowanie rozprawia sie z niefrasobliwym nazywaniem pantomima tzw. scen akcji (pas d’action) w spek-
taklach baletowych. A jest ona osobg z wielkim do$wiadczeniem scenicznym oraz pedagogicznym i znajomoscig
réznorodnych form teatralnych. Byta m.in. inicjatorkg (na wniosek Polskiego Osrodka Miedzynarodowego
Instytutu Teatralnego) i kierownikiem artystycznym Miedzynarodowego Dnia Pantomimy (1998-2004),
podczas ktdrego prezentowano artystéw pantomimy z Polski i $wiata (z Czech, Francji, Japonii, Niemiec,
Stowacii, Ukrainy i USA). Dodajmy w tym miejscu dla skomplikowania obrazu, iz stowo pantomima zmienia
znaczenie w zaleznosci od tego, czy odnosi sie do teatru greckiego, facinskiego, angielskiego czy francuskiego
(Krzyzak 2018, 59).

Te kiopoty definicyjne nie sg jednak z naszego punktu widzenia najwazniejsze. Nie zajmujemy sie
porzadkowaniem czy ,szufladkowaniem” przebogatej mozaiki pozawerbalnych form zycia teatralnego.
Wazniejszym przedmiotem doprecyzowania niniejszych rozwazan jest przestrzen i czas — oczywiscie
w makroskali. Syntetycznie ujmujgc te kwestie trzeba stwierdzi¢, ze $wiat Wschodu skutecznie utrwalit zna-
czenie elementdw pantomimy w teatrze, a co wiecej w istotnym zakresie utrzymat ciggtosc¢ jej rozwoju (przy
znacznym ,zastygnieciu” ksztattu scenicznych wypowiedzi) oraz spojnosé jej jezyka w ramach poszczegolnych
kregow kulturowych. Sztuka Zachodu kilkakrotnie te ciggto$¢ zrywata, przenoszac sztuke mimiki i gestow
z desek teatrow na ulice, na jarmarki i targi lub na areny cyrkowe, zapominajac nieraz o dawniejszych wzorcach
i zwyczajach. To tu jednak pantomima jako dominujaca forma pozawerbalnego przekazu kulturowego
wyksztalcita swoj autonomiczny jezyk, wywalczyta osobne, wyraziste miejsce wsrdd bytow zycia teatralnego
- cho¢ za cene asymilacji rozmaitych zjawisk oraz przenikania sie pochodnych form gatunkowych. Wazny
etap w emancypaciji tej dziedziny sztuki to dziatalno$¢ szkoty aktorskiej Jacquesa Copeau, otwartej w roku
1921 przy teatrze Vieux-Colombier w Paryzu (Krzyzak 2018, 55). Kolejny, zasadniczy wigze sie z ,apostotem
ciszy” (zwanym tez od swojej metody ,mime corporel dramatique”) Etienne Decroux, ktdry zatozyt szkote
w Paryzu w 1940 r., a zwtaszcza z jego uczniem, ,poetg gestu” Marcelem Marceau (1923-2007) - juz po
[ wojnie $wiatowej. Warto tu odnotowaé¢ wyrazng ciggtos¢ tradycji pantomimy francuskiej od czaséw mie-
dzywojnia: E. Decroux byt absolwentem szkoly przy teatrze Vieux-Colombier, za$§ Marceau uczniem
Decrouxa (Dorcy 1958, 23-101). Nazwisko Marceau stato sie w drugiej potowie XX w. synonimem aktora-
mima (Leabhart 1989, 1), co wiecej, niekiedy nawet cata sztuka pantomimy bywa utozsamiana ze szkotg
Marceau (Bu 1991, 557). Niewatpliwie to dzieki francuskiemu mistrzowi stata sie ona sztukg $wiadomego
milczenia, ,ktéra [jak stwierdzit on sam] czerpie soki z gtebokich korzeni istoty ludzkiej” i ,jest ponad
podziatami, rasami, narodami, jezykami” (za Krzyzak, Michalik 2020, 99). W wywiadzie dla Jima Bernharda
z poczatku lat 80. Marceau precyzowat: ,Mim, podobnie jak muzyka i taniec przekracza granice, bariery
narodowe i rasowe. To koncepcja arystotelesowska, gdyz mitos¢ i ptacz w tej samej sekundzie majg to samo
znaczenie na catym $wiecie.[...] Cztowiek, ktory odcina korzenie, nie moze sig rozwijac. To, co byto w przesziosci,
co dzieje sie teraz, daje nam szanse na rozwdj. [...] Wazna jest zatem edukacja, by wobec powszechnej
przemocy wychowywaé nowego, wrazliwego cztowieka, ktéry bedzie mdgt doswiadczaé poezji i piekna” (za
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Krzyzak 2018, 73). Dodajmy przy tym wielka role ,sztuki gestu” w ksztattowaniu form wspdtczesnego teatru
awangardowego, co ,wynika zaréwno z niecheci do stowa manifestowanej przez teatr alternatywny, jak
i ogromnego rozwoju doswiadczen w dziedzinie ekspres;ji cielesnej’. Jak zauwaza Iwona Wojnicka, ktéra
finalizuje rozprawe na temat Gesture for Gesture. Choreographic Response to Dialectics Within Modern
Dance, gest byt katalizatorem rewoluciji tarica w XX wieku w Niemczech, a nastepnie takze w Polsce. Ruch
taneczny, zainicjowany przez Rudolfa Labana i rozwinigty przez jego niemieckich studentéw do formy tanca
ekspresyjnego, zaowocowat praktykg znang jako ,Studium Gestu” (Wojnicka).

Mozna powiedzie¢, ze ta wspoiczesna ,wyemancypowana” sztuka pozawerbalnego przekazu, coraz
bardziej réznorodna pod wzgledem form gatunkowych, jezyka artystycznego, umiedzynarodowiona i uznana
na $wiecie, przesigknieta elementami innych nurtéw artystycznych towarzyszyta procesom integracji euro-
pejskiej w drugiej potowie XX w. Czy podkreslenie takiej koincydencji ma jakikolwiek merytoryczny sens?
Czy burzliwy rozwéj ,zachodnich” form pozawerbalnego przekazu kulturowego w ciggu ostatnich 70 lat mdgt
jako$ wptyna¢ na poczucie wspolnoty cywilizacyjnej kontynentu? Czy ten niezwykle réznorodny nurt sztuki
teatralnej moze mie¢ takie oddziatywanie w przysziosci? Czy taka (ewentualna) rola zostata dostrzezona
przez instytucje zajmujace sie politykg Unii w obszarze kultury? Na te pytania trudno kompetentnie i wyczerpujaco
odpowiedzie¢ w ramach krétkiego artykutu.

Zwrdémy najpierw uwage na podstawowg trudno$¢ w tworzeniu typowego pantomimicznego scenariusza.
Adresowany do szerszej, cho¢ nadal przeciez elitarnej publicznosci, w miedzynarodowym obiegu dodatkowo
w wieloetnicznym sktadzie, musi nawigzywa¢ do naprawde powszechnie znanych utwordw, wydarzen, wzorcow,
toposéw itd. Powinny by¢ one realnie obecne w podstawowych zasobach danego kregu cywilizacyjnego,
nawet jesli etymologicznie wywodzg sie spoza niego. Spdjrzmy przyktadowo na inspiracje Wroctawskiego
Teatru Pantomimy z tzw. okresu fabularnego (1956-1961) w relacji samego jego mistrza: ,Zafascynowany
rzezba Henry Moore'a przystagpitem do pracy nad etiudg Labirynt, za$ do ostatniego programu Syn marno-
trawny impuls dat cykl barokowych rycin Hogartha. Mimodram o Gilgameszu byt oparty o stary sumeryjski
epos, Odejscie Fausta stanowito prébe przektadu Goethego na jezyk pantomimy, za programem Sen nocy
listopadowej stat oczywiscie Wyspianski, ekspresjonistyczny Wedekind zainspirowat Menazerie cesarzowej
Filissy. Cdz jeszcze? - zrodtem byt dla mnie i Marivaux, i Hamlet, i epos rycerski...” (Gdy sfowo staje sie ciatem,
1985). Inspiracje zaczerpniete z odlegtych stron muszg by¢ jako$ ,udomowione”. Spéjrzmy na charakterystyczny
przykiad jednego z najstarszych dziet literatury $wiatowej — eposu ze starozytnej Mezopotamii. Cho¢ pewne
echa eposu o Gilgameszu znajdziemy juz w sztuce romanskiej, takze na ziemiach polskich (Czerwinsk), to
jednak eksplozja jego kulturotworczej roli w Europie datuje sie od potowy XIX w. (od momentu odnalezienia
przez Austena Henry'ego Layarda tabliczek klinowych), a precyzyjniej od poczatku XX w., kiedy zostat opub-
likowany w tlumaczeniu na kilka jezykéw (na hebrajski przettumaczono go w 1900 r., na niemiecki w 1901 r.,
na polski Antoni Lange w 1909 r., na angielski w 1917 r., na rosyjski w 1919 r.), stajac sie inspiracjg dla
wielu tworcow (Ziolkowski 2012).

Jak zwraca uwage K. Smuzniak ,nie dajmy sie zwiez¢ bezposrednim inspiracjom tekstow literackich,
gdyz te sg tylko punktem wyjscia realizacji scenicznych” (Smuzniak 1996, 9). Potwierdzat to sam Henryk
Tomaszewski w wywiadzie pt. Gdy stowo staje sie ciatem: ,Opieram sie na pierwowzorach literackich, ale
nigdy nie bedzie to dostowne przetozenie literatury na jezyk gestu i mimiki, pantomima nie jest opowiadaniem
»na niemo« dzieta literackiego. Zawierzam asocjacjom, ktére rodzg sie przy lekturze i te asocjacje, wizje,
obrazy decyduja w rezultacie o wyborze tematu”. Takie asocjacje tworzg tez indywidualne doswiadczenia
i emocje powigzane z réznorodnymi spotecznymi konstruktami — w czym zawierajg sie tez odniesienia do
stereotypdw (m.in. do tych zwigzanych z poszczegdlnymi etnosami). Stefan Niedziatkowski pisat, ze pan-
tomima jest de facto procesem samoidentyfikacji: mim dziata na zasadzie sita, ktére najpierw przepuszcza
ludzkie doznania, nastepnie je przetwarza i na koniec uzewnetrznia ,uzywajgc wytgcznie siebie samego
jako narzedzia”. Jest wiec jednoczesnie tematem, pomystem i tworcg swego dzieta (Niedziatkowski, Winslow
1998, 18). Jerzy Winnicki dodaje: ,mim kompletny to po trosze esteta, filozof, poeta i baczny obserwator
- przesmiewca absurdéw wspdtczesnosci dysponujgcy wszechstronnie wyszkolonym ciatem, obdarzony
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naturg dziecka, zdolny do tworzenia wtasnych wizji bez respektu dla wszelkich zakazow, tabu, obyczajowych
czy kulturowych ograniczen. Mam na mysli aktora mima samodzielnie realizujgcego wtasne, przestrzenne
ruchome obrazy. Dla niego podstawowym obowigzkiem staje sie kompleksowe opanowanie kreacyjnych
mozliwo$ci wiasnego ciata. Ma ono by¢ postuszne jego nieskrepowanej wyobrazni, zdolne do rozwigzywania
scenicznych zatozen w najpetniejszym ksztatcie, do tworzenia bogatego i precyzyjnego jezyka wizualnych
znakow” (Winnicki, 6).

Europejska kooperacja w dziedzinie sztuk pozawerbalnych

Dla tak zindywidualizowanych form przekazu ogromne znaczenie majg konfrontacje z innymi twércami
i widzami, tym przeciez tatwiejsze, ze nie wymagajg jezykowych przektadéw. Efektywng formg takich
konfrontacji staty sie festiwale. Tradycje wspdtczesnych festiwali teatralnych siegajg czaséw dwudziestolecia
miedzywojennego, ich szybki rozwoj po Il wojnie $wiatowej wynikat z potrzeby miedzynarodowego zblizenia,
stabilizacji zycia kulturalnego, potwierdzenia podstawowych warto$ci moralnych przez sztuke — bezposrednio
wigzat sie wiec z procesami integracyjnymi kontynentu z politycznych powodéw ograniczonego do tzw.
Zachodu (Semil, Wysinska 1990, 109). Raymonde Temkine (1911-2010), francuska krytyk teatralna, autorka
waznej ksigzki o teatrze Grotowskiego (Lausanne 1968), ttumaczonej na kilka jezykow europejskich, zwraca
uwage, ze przed 1973 r. zaledwie kilka takich wiekszych imprez odbyto sie w Berlinie, Hamburgu, Pradze
i Zurichu. Po owej dacie nastapit taki lawinowy ich przyrost, ze ,mozna je liczy¢ tuzinami”. Wedtug jej sza-
cunkéw w koncu lat 60. takich spotkan odbywato sie okoto 30, w 1977 r. — 120, dziewie¢ lat pdzniej — 220,
a w przetomowym, konczacym podziat Europy roku 1989 — ponad 500 (Dictionnaire encyclopédique du
théatre 1991, 328). W tej prawdziwej eksplozji festiwali wazng role odegrat ruch teatréw alternatywnych,
w ktorym udziat przedsiewzie¢ z dziedziny teatru gestu jest znaczacy. Powstat osobny nurt spotkan o cha-
rakterze eksperymentalno-artystycznym do dzi$ nadajacy dynamike zyciu festiwalowemu Europy. Nawet
znane imprezy o ,dojrzatej”, ustabilizowanej formule szukajg kontaktu z tym nurtem. Natalie Elain, od 2019
r. dyrektorka Théatre L'Odyssée i festiwalu Mimos w Périgueux napisata przy okazji 38 edycji imprezy
(odbywajacej sie od 1983 1.): ,Le Festival de Périgueux poursuit la mise en lumiére des Arts du Geste dans
leur diversité et interroge I'évolution du mime dans le paysage scénique. Il sera traversé par des propositions
novatrices et inclassables, irriguées par des formes allant de la performance a la marionnette, au clown,
masqué ou démasqué” (Mimos.fr/le-in). Dodajmy, ze diugoletnim dyrektorem tego festiwalu byt Peter Bu
(w latach 1987-2002). Nie mozna oczywiscie pomingé szeroko reprezentowanego nurtu festiwali komercyjno-
turystycznych. Przeciez samo stowo festiwal pochodzi od francuskiego féte — Swieto (Pavis 1996, 39).

Trzeba tez pamieta¢ o niestychanej réznorodnosci form europejskiej pantomimy, stad liczne przedstawienia
pantomimiczne sg regularnie prezentowane tez np. na Festiwalu Gtupcow (the Festival of Fools) w Amsterdamie
czy w ramach obecnie najwigkszego festiwalu w dziedzinie kultury na $wiecie — w Edynburgu (Edinburgh
Festival).

Peter Bu, teoretyk pantomimy i innych form teatralnych oraz organizator festiwali w podsumowaniu
dokonanym z perspektywy roku 1983 (w ,Mime Journal’) wymieniat nastepujace godne uwagi spotkania
mimdw na $wiecie: Buenos Aires (1973 i 1976), Biel-Bienne (1974-1975), San Martin (Argentyna 1974),
Santa Fe (1975), Kolonia (1976-1983), Londyn (1976-1982), Bruno (1977), Bergamo (1977), Rosario
(Argentyna 1977), Strasburg (1977-1982), Avignion (1977), Utrecht (1978-1981), Toronto (1978), Milwaukee
(USA 1978), Budapeszt (1978-1979), Bonn (1978), Gandawa (1978), Florencja (1978), Barcelona (1978,
1981, 1982), Paryz (1978-1982), Liege (1978), Dijon (1979), Tabarka (Tunezja 1979), Asilah (Maroko 1979),
Ivry-sur-Seine i Vitry-sur-Seine (1979), Bratystawa (1979), Berlin Zach. (1980), Lille (1980-1982), Freiburg
Bryzgowijski (1981), Vancouver (1981), Treviglio (1981), Neapol (1981-1982), Modena (1982), Marsylia
(1982) (Smuzniak 1996, 6, 204). Nawet w tak lakonicznym spisie nietrudno dostrzec pewng specyfike tych
imprez, a zwlaszcza efemeryczno$c. Niezwykle rzadko przeksztatcajg sie one w trwate cykliczne przed-
siewziecia — niewatpliwie problemem jest swoista elitarno$é tego typu sztuki i problemy ze stabilnym finan-
sowaniem. Za kolejny wyrdznik (ktdrego zrodta zapewne tkwig w genotypie pantomimy europejskiej) mozna
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uznaé nieche¢ do instytucjonalnych, trwatych warunkéw, zwigzanych ze $cistg lokalizacjg i jasno okreslonymi
rygorami. Peter Buw 1991 r. uwazat, ze powodem braku subwencji (,les mimes [....] ne regoivent que rarement
des subventions”) i wiasnych siedzib teatralnych jest sktonnosé miméw do poszukiwan i eksperymentow,
nieche¢ do zamkniecia sie w waskich zinstytucjonalizowanych ramach oraz brak rozwinietej mysli teore-
tycznej w tej dziedzinie sztuki (Dictionnaire encyclopédique du théatre, 558: hasto Mime). Zwro¢my uwage,
ze zaden z tych festiwali nie jest bezposrednio cztonkiem EFA (European Festivals Association), stowarzyszenia
dziatajgcego od 1952 r., ktdre tgczy okoto 100 festiwali i ich zrzeszen z ponad 40 krajow (Efa-aef.eu/about/).
A przeciez obecne wiadze EFA cel nadrzedny swojej dziatalnosci widzg w jednoczeniu i reprezentowaniu
festiwali cztonkowskich w catej Europie i na $wiecie oraz wsparciu rozwoju zycia artystycznego Europy.
Kluczowg role w dziatalnosci EFA stanowi wzmacnianie interakcji miedzy festiwalami, wtadzami publicznymi
oraz innymi podmiotami zwigzanymi ze sztuka.

Festiwale sztuki mimicznej pojawiajg sie natomiast w bazach projektu Europe for Festivals, Festivals
for Europe (EFFE), zainicjowanego przez EFAw 2014 r., a wspieranego przez Komisje i Parlament Europejski.
Sitg projektu ma by¢ wiasnie bogactwo oferty kulturalnej, poszerzajacej przestrzen zajmowang przez sztuke
w zyciu spoteczenstw Europy (Festivalfinder.eu/about). W pazdzierniku 2020 r. rozpoczeta dziatanie nowa
platforma FestivalFinder.eu (a)Live Now, bazujgca na danych i do$wiadczeniach FestivalFinder.eu. Dwuletni
projekt jest wspotfinansowany przez EU z programu Kreatywna Europa. Zarejestrowanych jest obecnie
okoto 2300 festiwali, ktdre przyjety partnerstwo z EFA, City of Bergen, ltaliafestival, publiq, Summa Artium
oraz EURACTIV Media Network. Korzy$ci zwigzane z tym projektem brzmig zachecajgco. W chwili obecnej
znalez¢ tu mozna siedem festiwali z interesujgcej nas dziedziny: International Mime Festival named after
Leonid Engibarov (Yerevan, Armenia), Mime Fest (Poli¢ka, Czechia), International Mime Festival Dresden
(Germany), International Puppet & Mime festival of Kilkis (Kilkis, Greece), Mime Wave Festival (Kyiv,
Ukraine), International festival of clowns and mimes ,Comediada” (Odesa, Ukraine) oraz International Mime
Art Festival (Warsaw, Poland). Ten ostatni festiwal to zastuga wspomnianego juz wybitnego mima Stefana
Niedziatkowskiego, ktory byt jego dyrektorem artystycznym w latach 2000-2004. Niedziatkowski rozpoczat
kariere we Wroctawskim Teatrze Pantomimy (1964-1975), od 1975 roku byt inicjatorem, wspottwércg
i aktorem Sceny Miméw przy Warszawskiej Operze Kameralnej. W latach 1979-1993 dziatat jako artysta
mim w USA, gdzie zatozyt szkote sztuki mimu — American School of Polish Mime i stworzyt zespét — MIME-
DANCE THEATRE. Uczyt tez pantomimy w amerykanskich uniwersytetach, wielokrotnie byt zapraszany
przez M. Marceau jako wyktadowca do Ecole Internationale de Mimodrame de Paris. W 1993 roku opubli-
kowat w Stanach Zjednoczonych ksigzke Beyond the Word - The World of Mime z przedmowg Marceau,
przettumaczong nastepnie na jezyk polski i wydang w kraju (Mimearttheatre.pl).

W 2005 r. dyrektorem artystycznym zostat Barttomiej Ostapczuk (Mimowie.pl). W 2020 r. odbyta sie XX
edycja festiwalu (on-line w zwigzku z pandemig COVID-19). W roku nastepnym festiwal powrécit do formuty
bezposredniej — miejmy nadzieje, ze juz na state. Teatry pantomimy z catego $wiata prezentujg tu mistrzéw
gatunku i najréznorodniejsze formy: od klasycznej, phisical theatre, klaunade az do nowych nieklasycznych
sposobdw przekazu poza stowami. Zderzenie gatunkéw widoczne jest podczas warsztatow. Chlubng
tradycjg imprezy stato sie tworzenie nowego spektaklu w ramach Wieczoru Wspétczesnej Pantomimy, ktory
ma by¢ z zatozenia konfrontacjg réznych technik, styldw i form.

Zauwazmy, ze skala udziatu polskich inicjatyw kulturalnych z dziedziny pantomimy w festiwalowym
i stowarzyszeniowym zyciu Europy jest niewielka. To zjawisko szersze, odnoszace sie do catoksztattu
polskiego zycia teatralnego. W 2017 r. Daniel Przastek pisat w podsumowaniu analizy zakresu wspotpracy
europejskich instytucji teatralnych: ,polska dziatalno$¢ na tle innych panstw kontynentu jawi sie marginesowo
i sporadycznie. Nalezy podkresli¢, ze w koncu lat dziewieédziesigtych XX wieku Stary Teatr w Krakowie byt
liderem aktywno$ci w Unii Teatréw Europy. Nie doszukujac sie gtebszych przyczyn zmiany i braku zaanga-
zowania, nalezy jako pozytyw wskazaé aktywno$¢ instytucji operowych. Moze to stanowi¢ zaczyn dla
potencjalnego wzrostu zainteresowania teatrow dramatycznych tg forma dziatania, ktéra przyczynia sie do
podnoszenia poziomu $wiadomosci i wspolnotowosci Europy” (Przastek 2017, 588). Dodajmy, ze w przypadku
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pantomimy (i w pewnym sensie takze w $wiecie opery) nie wystepuje bariera jezykowa uniemozliwiajgca
odbiér w réznorodnych miejscach kontynentu, brama do poszerzenia kooperacji jest wiec szeroko otwarta.

Patrzac na dossier Wroctawskiego Teatru Pantomimy wydawac by sie mogto, ze i przedtem, w podzielone;
Europie nie hamowano kontaktéw i wymiany doswiadczen artystycznych. Zestawienie wyjazdéw Teatru na
Zachod w latach 1958-1968 jest naprawde imponujace i obejmuje ponad sto miejscowosci potozonych na
trzech kontynentach (na podst. Hera 1983, 97-102).

Inny obraz wytania sie z analizy materiatow Stuzby Bezpieczenstwa, ktora zwtaszcza do poczatku lat
70. intensywnie inwigilowata Srodowisko teatru (w tym takze samego M. Marceau), reglamentowata mozliwo$é
wyjazdow poszczegolnych osdb i domagata sie wspdtpracy w zamian za paszporty (Ligarski 2009, 225-
251). Zwréémy tez uwage, ze prestizowy londynski London International Mime Festival odbywajacy sie od
1977 r. do momentu upadku Muru Berlinskiego tylko raz w swoim repertuarze goscit zespét z Polski (Warsaw
Mime Theatre w 1985 1.), a z tzw. bloku wschodniego jeszcze artystéw z Butgarii (1980) i Czechostowacii
(1979, 1980, 1981, 1982, 1988).

W powyzszym zestawieniu na podstawie FestivalFinder.eu (a)Live Now zastanawia brak festiwali
z Zachodu Europy — przynajmniej w dziedzinie pantomimy platforma stuzy przede wszystkim do wigczania
zycia kulturalnego Wschodu do wspéinego europejskiego obiegu. Jest natomiast zrozumiate, ze nie znajdujemy
tu catej masy ,offowych” i ,pétoffowych” wydarzen. Peter Bu zwraca uwage, ze przedstawiciele teatru gestu
czesto sami nie chcg opuszczaé swoistego marginesu zycia teatralnego, aby instytucjonalizowaé i formali-
zowac swoje poszukiwania artystyczne. Na artystycznych eksperymentach, przekraczaniu granic dziedziny
(w kierunku m.in. sztuki tanca, teatru stowa) polega wazna rola tego nurtu w rozwoju wspdtczesnej kultury
i jej upowszechnianiu. Aby zilustrowac to zjawisko i zwigzane z nim okolicznosci przytoczmy przyktad
warszawskiego Teatru AKT.

Teatr zostat zatozony przez absolwentéw Studium Pantomimy, utworzonego przy Teatrze Zydowskim
im. Estery Rachel i Idy Kamifiskich za dyrekcji Jerzego Szurmieja. Opiekunem Studium w latach 1986-1990
byt wybitny pedagog i artysta Jerzy Winnicki: aktor mim i aktor dramatyczny — poczatkowo zwigzany z Teatrem
Laboratorium i Instytutem Badania Metody Aktorskiej J. Grotowskiego (1966-1967) oraz Studenckim Teatrem
Pantomimy GEST (1966-1971). W 1970 r. otrzymat nagrode aktorskg na VIl Spotkaniach Teatralnych w Lodzi
za role w przedstawieniu Hyde Park. W latach 1971-1974 byt zatrudniony w Pafstwowym Teatrze Zydowskim
w Warszawie, nastepnie w Warszawskim Centrum Sztuki ,Studio”, Teatrze ,Nurt’, Teatrze Narodowym oraz
Warszawskiej Operze Kameralnej. Pracowat jako pedagog w USA (State Univeristy of New York), Berlinie
(Uczelnia Artystyczna ,Die Etage”), Barcelonie, Paryzu (Ecole de Mime ,Magenia®). W 2016 r. otrzymat
dyplom Artiste de Théatre Corporel w Académie Européenne de Théatre Corporel ,Magenia” w Paryzu.

Teatr AKT od 1991 r. dziata jako stowarzyszenie, ktdre utworzyli: Agnieszka Musiatowicz, Marek Kowalski
i Tomasz Musiatowicz, pozostajgcy do dzi§ w zespole. Nastepnie dotgczyli do nich: Marta Suzin, Tomasz
Dusiewicz, Janusz Porebski i Krzysztof Skarzyniski. Teatr wyrdst z tradycii polskiej szkoty pantomimy, ale bardzo
szybko zaczat wypracowywac wiasny jezyk artystyczny. Doswiadczenia uliczne i plenerowe (poczatkowo
z braku teatralnej siedziby), czerpigce z tradycji wedrownych komediantow, teatru jarmarcznego, cyrku oraz
komedii dell'arte, wymusity na aktorach state urozmaicanie $rodkéw wyrazu. Dominuje tutaj wcigz sztuka
mimu, gestu, plastycznego obrazu, uzupetniana jednak elementami cyrkowymi, tanecznymi i wszelkiego
rodzaju akrobacjami.

Teatr Akt konsekwentnie trzyma sie swojej autorskiej, niezaleznej formy. Czesto reprezentuje Warszawe
na festiwalach teatru ulicznego w kraju i za granica. Przedstawienia sceniczne, plenerowe, parady uliczne,
pokazy ogniowe, a takze specjalnie przygotowywane projekty artystyczne prezentowane sg w wielu miejs-
cach Europy (w Niemczech, Stowenii, Belgii, Szwecji, Czechach, Rosji, Wioszech, Austrii, Chorwacji, na
Litwie, Biatorusi, czy Ukrainie) i Azji (Chiny, Japonia, Izrael, Arabia Saudyjska, Turcja). Szczegdlnie owocny
okazat sie wyjazd na wyspe Stromboli w 2009 roku, ktdry zapoczatkowat wieloletnig wspdtprace z sycylijskim
Festiwalem Teatro del Fuoco. W migdzynarodowym gronie artystéw Teatr Akt tworzyt tam wielkie widowiska
laczace teatr pantomimy, tanca, cyrku i ognia.
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Oferta spektakli jest zréznicowana: Perperuna jest wedréwka do stowianskich korzeni (mit o Perunie
—bogu ognia), Lewiatan przenosi biblijng legende o potworze przynoszacym ludziom nieszczescie we wspot-
czesny $wiat (Ztota Maska na Miedzynarodowym Festiwalu Teatru Ulicznego w Chojnicach’96), Dzielny
ofowiany zofnierz nawigzuje do znanej basni J.Ch. Andersena (nagroda Fundacji Kultury na Festiwalu Teatru
w Walizce — tomza 2000), Feniks jest opowiescig o cywilizacii i naturze, ich walce ze sobg, ktéra odbywa
sie we wnetrzu kazdego czlowieka (Grand Prix 10. Festiwalu Teatralnego Dionizje’2002), widowiskowy /kar,
ktory przenosi w nasze czasy grecki mit niepoprawnego marzyciela (przedstawienie to byto takze prezen-
towane 6 VI 2014 r. na dziedzincu Uniwersytetu Warszawskiego na zaproszenie Centrum Europejskiego
UW. 10 X tego roku miata tam tez miejsce premiera spektaklu Poza czasem). Jest charakterystyczne, ze
przedstawieniem najczesciej zapraszanym na przeglady w kraju i w Europie sg utrzymane w lekkiej,
zartobliwej formie Plongce Laski 4. Z czasem spektakle plenerowe zaczely przybieraé forme spektakularnych
widowisk: Poza czasem — utrzymane w poetyce steampunk odnoszace sie wielowymiarowo do tematu
podrdzy i czasu, Fantomy — w oparciu 0 powie$¢ Solaris Stanistawa Lema, dotykajace tematyki podrézy
kosmicznych. Réwnolegle powstajg bardzo wazne dla teatru spektakle sceniczne, ktdre mozna ogladac
w nowej, prawdziwie undergroundowej siedzibie Teatru Akt na obrzezach miasta: Planeta r6Z inspirowana
Matym ksigciem Antoine’a de Saint-Exupéry’ego, Kwiaty zfa nawigzujace do poezji Charlesa Baudelaire’a,
POEzja — dotykajgca twdrczosci i zycia Edgara Allana Poe.

W 2004 r. Teatr Akt we wspotpracy z miastem Warszawg zorganizowat pierwszg edycje Czarnej Offcy
— warszawskiej ofensywy teatralnej. Przeglad miat na celu zaprezentowanie w jednym zwartym cyklu
aktywnosci niezaleznych warszawskich grup teatralnych dziatajacych w szeroko pojetej dziedzinie teatru
fizycznego, tanca i ruchu. Odbywat sie przez kilka lat, ale z powodu braku dalszego finansowania nie jest
juz kontynuowany. Teatr Akt dziata w Warszawie nieprzerwanie od 30 lat dzieki samozaparciu kilku osdb,
ktore zdobywajg fundusze na projekty lokalnie czyli od m.st. Warszawy, oraz w wyniku wtasnej dziatalnosci
teatralnej na festiwalach i wydarzeniach w Polsce i za granica.

Whioski

Taka dziatalno$¢ trudno utrzymac¢ w ramach ,oficjalnego” zinstytucjonalizowanego nurtu zycia teatralnego,
mozna wszakze jg wspiera¢, nawet takze unijnymi Srodkami wsparcia sektorowego (np. z programu
Kreatywna Europa, zob. Europa.eu/culture), mimo ze Unia nie ma kompetencji harmonizacyjnych w obszarze
kultury, a jedynie funkcje uzupetniajgce i wspierajace dziatania panistw cztonkowskich (Przastek 2017, 582).
Polityka kulturalna UE jest zawieszona pomiedzy kompetencjami panstw czionkowskich a kompetencjami
Unii, co jednak nie powinno uniemozliwia¢ oddziatywania na krajowe sprawy kultury — cho¢ kwestia stoso-
wania tu zasady pomocniczo$ci budzi kontrowersije, a negocjowanie programdw unijnych w tym zakresie
na wysokim szczeblu ,skutkuje stabg identyfikacjg [z nimi] lokalnych i regionalnych instytucji kultury”
(Gierat-Bieron 2018, 223-228). Zwrocenie wiekszej uwagi na takie wiasnie instytucje (a raczej przestrzenie
kultury, jakimi sg organizowane — czesto spontanicznie — przeglady, konfrontacje, spotkania czy festiwale
teatralne) nadaje realny sens ,Zjednoczeniu w réznorodnosci’, hastu UE krytykowanemu niejednokrotnie
za brak konkretnej tresci — na co zwraca uwage Dorota Jurkowska-Eckert (2015, 65). W tym kontekscie
nalezy tez przyznac racje koncowemu postulatowi autorki: ,Polityka kulturalna UE nie moze koncentrowac
sie na programach flagowych, retoryce kreatywnosci i ekonomii kultury. Obszar, w ktérym kultura wymaga
wsparcia Wspolnoty, jest bardzo szeroki” (Jurkowska-Eckert 2015, 87). Mozna mie¢ nadzieje na lepsze
zrozumienie roli takich lokalnych, a jednocze$nie waznych dla miedzynarodowej wymiany kulturainej przed-
siewzie¢ po wypowiedzi Komisarz Mariyi Gabriel w zwigzku ze spotkaniem z przedstawicielami EFAw dniu
22 czerwca 2021 r. Wyrazita ona opinie, ze festiwale kulturalne sg wazng sitg napedowa rozwoju lokalnego
i regionalnego na kontynencie, przyczyniajgc sie w ogromnym stopniu do utrzymywania wiezi miedzypoko-
leniowej. Co wiecej uznata, ze stanowig one ptaszczyzne do wyrazania przez obywateli ,zyczen i pomystow
na integracje europejskg” (Efa-aef.eu/en/news). Ta ostatnia cze$¢ wypowiedzi Pani Komisarz mogtaby wzbudzi¢
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lekkie podejrzenie o chec¢ instrumentalizacji zjawiska w zamian za wsparcie materialne. Zapewne jednak to
tylko zwyczajowa rytualna formutka jezyka europejskiej biurokracji, przyzwyczajonej do koniecznosci
politycznego uzasadniania rangi wszelakich wspdlnotowych projektow.

Oczywiscie, w odniesieniu do prezentowanego wyzej wielobarwnego ruchu festiwalowego teatréw pantomimy,
teatrow ulicznych itp. bezposrednie wsparcie zalezy od budzetéw regiondw, samorzadow lokalnych, regio-
nalnych i lokalnych instytucii kultury itp., co nabrato szczegélnego znaczenia w zwigzku z pandemig COVID-19.
| tak np. festiwal Mimos w Périgueux jest wspdtfinansowany przez miasto Périgueux, Direction régionale
des affaires culturelles (DRAC) de Nouvelle-Aquitaine, region Nouvelle-Aquitaine oraz departament Dordogne,
a takze Communauté de I'Agglomération Grand Périgueux (zrzeszenie 43 gmin, ktére zamieszkuje ponad
100 tys. mieszkancow). Ale np. Miedzynarodowy Festiwal Teatrow i Kultury Awangardowej PESTKA (Jelenia
Goéra) jest realizowany jako jedno z zadan projektu ,Razem w przysztos¢” finansowanego ze $rodkéw Unii
Europejskiej w ramach Programu Operacyjnego Rozwoju Regionalnego INTERREG Polska — Saksonia
i Republika Czeska — Rzeczpospolita Polska 2014-2020 (Festivalpestka.pl).

Swiezym przyktadem realizacji programu z wykorzystaniem $rodkéw europejskich, a stuzgcych wspieraniu
lokalnych inicjatyw pozawerbalnych kanatéw wymiany kulturalnej jest projekt ,Next Stop — Art Close to
People / Nastepna Stacja — Sztuka blisko Ludzi”. Zostat on zrealizowany przez Stowarzyszenie Kulturalne
,Pocztowka”, artystdw dziatajgcych pod markg Teatr A3 oraz Studium Actoris z Norwegii. Uzyskat grant
z Programu ,Kultura” Dziatanie 2 ,Poprawa dostepu do kultury i sztuki” finansowanym ze $rodkdw polskiego
Ministerstwa Funduszy i Polityki Regionalnej w ramach Ill edycji Funduszy norweskich i EOG 2014-2021,
ktory miat na celu rozwoj wspotpracy kulturalnej, przedsiebiorczosci w sektorze kultury i zarzadzania
dziedzictwem kulturowym.

Koncepcja projektu powstawata od stycznia do marca 2020 r., od poczatku z zatozeniem dwutorowosci.
Po pierwsze, do projektu wigczono dziatania artystyczne, takie jak warsztaty dla aktoréw, préby i spektakle.
Piecze nad artystyczng strong projektu sprawowat rezyser i zarazem dyrektor artystyczny Teatru A3
— Dariusz Skibinski. Wynikiem dziatan artystycznych byto przygotowanie spektaklu ,Tancz!”, w ktérym
wykorzystano koncepcje pozawerbalnych form przekazu — zamiast stéw uzyto srodkéw ekspresji taneczne;j,
muzycznej i pantomimicznej. Dzieki temu spektakl stat sie uniwersalny i ponadnarodowy. Inspiracjg dla
rezysera, jak sam deklarowat, byty doswiadczenia wspdtpracy z Ping Bausch oraz Jerzym Grotowskim.

Po drugie, w projekcie ujeto szereg dziatan wspomagajgcych funkcjonowanie teatru i Stowarzyszenia,
takich jak: opracowanie strategii rozwoju przedsiebiorczosci, opracowanie metod aktywizaciji publicznosci,
szkolenia (np. dla mtodych artystow w dziedzinie menedzerskiego zarzadzania projektami kulturalnymi; dla
wolontariuszy w umiejetnosci audiodeskrypcii spektakli), warsztaty, dyskusje z lokalng spotecznoscia, w tym
zZ przedstawicielami mniejszosci narodowych zamieszkujgcych okolice Hajnowki, gdzie Stowarzyszenie ma
swojg siedzibe. Realizacjg tych dziatan zajmowata sie producentka spektaklu Agata Rychcik-Skibinska.
Wartoscig dodang w projekcie byta mozliwo$¢ odbycia wizyty studyjnej w Fredrikstad w Norwegii, gdzie
polska delegacja miata okazje poznaé lokalne wtadze i przedsigbiorcow, zwiedzi¢ okoliczne teatry i muzea
w celu wymiany doswiadczen, a przede wszystkim poznaé teatr prowadzony przez partnera projektu — Stu-
dium Actoris, ktdrym kieruje Paolo Martini.

Dla projektu udato sie pozyskac dotacje w wysokosci 818 419,02 zt. Warto podkreslic, ze w tej edyc;i
konkursu organizowanego przez Ministerstwo Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu dofinansowanie
otrzymato jedynie 14 projektow z catej Polski. Catkowita warto$¢ projektu, z ujeciem wktadu wtasnego, wy-
niesie 962 845,91 zt. Srodki te pozwolity juz na realizacje spektaklu o wysokich walorach artystycznych.
Spektakl , Tancz”, ktdry do tej pory zostat wystawiony cztery razy w Polsce i w Norwegii — za kazdym razem
zakonczony owacjg na stojgco i wysoko oceniony przez czynniki oficjalne (na widowni we Fredrikstad byli
obecni m.in. norweski wiceminister kultury oraz polska ambasador w Norwegii). Polska premiera odbyta sie
w Warszawie 26 pazdziernika 2021 r. w Ursynowskim Centrum Kultury, a norweska — 11 listopada w Gamla
Kulturhuset we Fredrikstad. Nagranie spektaklu udostepniono osobom z dysfunkcjg stuchu, a takze wiezniom
jednego z zaktadow karnych.
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Srodki projektu umozliwity réwniez na przeprowadzenie wielu dziatan wspierajacych pracownikéw
i wolontariuszy Stowarzyszenia Kulturalnego ,Pocztéwka” i Teatru A3 w ich codziennej pracy na rzecz rozwoju
kultury w Hajndwce. Dzieki temu wypracowano strategie rozwoju dla nowego miejsca kultury w Polsce,
a mianowicie Hajnéwki Centralnej — Stacji Kultury, miejsca, ktére powstaje na dawnym dworcu, oddanym
we wiadanie artystom. To placdwka coraz bardziej znaczaca na mapie polskiej kultury, cho¢ potozona
peryferyjnie, przy granicy z Biatorusig. Juz samo potozenie wyznacza niektore cele dziatania, a wiec zwrécenie
sie ku lokalnej tradycji i historii pogranicza (przyg. na podstawie relacji Karoliny Koseskiej-Mikotajuk, Agaty
Rychcik-Skibinskiej oraz ekspert ds. PR w projekcie, ktdrym jest Beata Kubiszyn-Puka; zob. takze Publicystyka.
ngo.pl; E-teatr.pl).

Analizujgc tego rodzaju przedsiewziecia, trzeba pamietaé, jak bardzo zrdznicowany i zdecentralizowany
jest Swiat szeroko pojetej pantomimy i sztuki ulicznej. Jest charakterystyczne, ze nie powiodta sie proba
zjednoczenia europejskich twércdw pod szyldem Europejskiej Federacji Pantomimy (European Mime
Federation), podjeta niedtugo po zburzeniu Muru w styczniu 1991 r. z inicjatywy Holenderskiego Centrum
Pantomimy oraz dwojki wybitnych mimdw Yvesa Marca i jego zony Claire Heggen (uczniéw Etienne Decroux)
z zamiarem propagowania wspdtpracy miedzynarodowej oraz zbudowania centrum wymiany informacii
(E. Pastecka, 1992, 38). Z polskiej strony w inicjatywie uczestniczyta Elzbieta Pastecka oraz Andrzej Szczu-
zewski, a wiec artysci z duzym bagazem dowiadczen scenicznych, organizacyjnych i pedagogicznych. Szczu-
zewski w latach 1959-1975 byt aktorem Wroctawskiego Teatru Pantomimy, za$ w latach 1975-1982
inicjatorem, wspottworcg i aktorem Sceny Mimdw przy Warszawskiej Operze Kameralnej. Pdzniej wyktadat
technike pantomimy i improwizacje ruchu w USA (m.in. na uniwersytecie w Yale), a w 1985 r. zatozyt Berlin
Mime Company.

E. Pastecka zatozyta i prowadzita w latach 1991-2007 Autorskie Studio Obrazu Teatralnego MimArt.
Zrealizowata z nim kilkanascie spektakli, w tym Innuendo (sukces na tédzkim Festiwalu ,Samotno$¢ Mima”
w 1992 r. oraz na polsko-niemieckim oficjalnym spotkaniu w Zgorzelcu); Drzwi. Requiem dla Jima Morrisona
réwniez pokazany na Festiwalu w Lodzi (1994); Granica prezentowana na Festiwalu Miedzynarodowa
Wiosna Teatralna w Annemasse (Francja); Fedra (2000) oraz Zbrodnia i Kara (2003) przygotowane na Mie-
dzynarodowy Dzien Pantomimy w Warszawie, ktory Pastecka organizowata przez siedem lat; inspirowany
malarstwem Bruegela spektakl Wrota Piekiet — Upadek lkara (2005), prezentowany na Miedzynarodowym
Festiwalu Baletowym w Ladku Zdroju (owacyjnie tam przyjety); Zniewolenie inspirowane twdrczoscig i ob-
razami Williama Blake'a, z wielkim aplauzem odebrane na Ogoinopolskim Festiwalu Teatralnym w Domu
Kultury Centrum LOWICKA. Réwnoczes$nie Pastecka wznowita z zespotem wiasny cykl etiud komicznych,
odnoszacych sukcesy na wielu festiwalach w Polsce (m.in. w Plocku i Tarnowie) oraz prezentowanych na
Miedzynarodowym Festiwalu Pantomimy w Liptovskym MikulaSu (Stowacja). Prowadzita tez przez dwa sezony
(2010-2012) Gréjecki Teatr Ruchu INSPIRACJE, realizujac z nim dwa spektakle: Cziowiek i mit (2011) oraz
Trzesawisko do muzyki cerkiewnej i utworu Romualda Twardowskiego Mafa liturgia prawostawna (2012).
Oba spektakle byty kolejno prezentowane na Miedzynarodowym Festiwalu Ladeckie Lato Baletowe.

Pierwsze spotkanie European Mime Federation odbyto sie we wrze$niu w Amsterdamie z udziatem
okoto 60 osdb z pietnastu krajow, w tym z USA i Kanady (Totaltheatre.org.uk; E. Pastecka podaje nieco inne
liczby: 70 osdb z 13 krajéw), drugie w maju 1993 r., poswiecone europejskim twércom (Etienne Decroux,
Oskar Schleman, Wsiewotod Meyerhold), skupito ponad 120 uczestnikéw z Europy, Kanady i USA. Inicjatywa
nie przetrwata jednak préby czasu. Podejmowane sg wiec kolejne, ale na razie bez wigkszych rezultatéw.

W 2013 r. powstata Federation of European Mime (FEM), ktdrej zatozycielami byli przedstawiciele trzech
osrodkéw edukacii teatru pantomimy: Nils-Zdenek Kiihn (Die Etage Berlin — Department Pantomime/
Physical Theater), Barttomiej Ostapczuk (Warszawskie Centrum Pantomimy) oraz Adam Hala§ (HAMU
Praga — Department Nonverbal Theater). Stowarzyszenie wspiera i popularyzuje sztuke europejskg
pantomimy, dba o edukacje artystéw i nauczycieli teatru pantomimy. Organizuje coroczny festiwal MY MIME
(Berlin 2014, Praga 2015, Warszawa 2016, Sankt Petersburg 2017, Liptovsky Mikulas 2018), a takze
konferencje i wymiane miedzynarodowg (Mimefederation.eu).
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W 1998 r. podczas tournée artysty mimicznego Ofera Bluma po éwczesnej Jugostawii (zorganizowanego
przez Marko Stojanovicia, kolege ze szkoly M. Marceau) narodzit sie pomyst World Mime Organisation oraz
idea World Mime Day. W 2004 r. WMO zostata oficjalnie zarejestrowana jako organizacja pozarzadowa
non-profit w Serbii, od 2011 obchodzony jest World Mime Day (jako kontynuacja pomystu Jeana Bernarda
Laclotte’a) ustanowiony ostatecznie na 22 marca, dzien urodzin M. Marceau. W 2019 r. miata miejsce druga
World Mime Conference powigzana z belgradzkim International Monodrama and Mime Festival. W 2017 r.
WMO stata sie oficjalnym partnerem International Theatre Institute (ITI-UNESCO). Organizacja in statu
nascendi prébuje rozwing¢ rézne formy dziatalno$ci, choé na efekty trzeba poczeka¢ (Worldmime.org).

Juz z powyzszych uwag widac role integracyjng zatozonej w 1978 r. przez M. Marceau Ecole Interna-
tionale de Mimdrame w Paryzu. Do pewnego stopnia funkcije takg petnig tez specjalistyczne czasopisma,
a zwiaszcza ,Mime Journal” (powstaty w 1974 r. rocznik publikujacy teksty ,on Decroux corporal mime and
mime-related modern movement forms”), ,Mimekrant” (publikowany po francusku i flamandzku przez Mime
Centre of Flanders) i hiszpanskojezyczne ,Movimento”, redagowane od 1979 r. przez Victora Hernando
z Centro de Investigaciones del Mimo w Buenos Aires (Lust 2012, 308-309).

Niezaleznie od przedsiewzie¢ tego typu omawiany nurt pozawerbalnego przekazu kulturowego w Europie
jest nadal stabo zintegrowany, zachowujac niezwyktg réznorodno$¢ gatunkowg i wielobarwno$¢ form. Mozna
powiedzie¢, ze w tym rozproszeniu, w swoistej decentralizacji tkwi takze jego sita poprzez tatwos¢ docierania
do bardzo rozmaitej publiczno$ci (takze takiej, ktora nigdy nie znajdzie sie w instytucjonalnym teatrze),
umiejetnosé odbioru impulséw zwrotnych od masowej widowni, ekspansywnos¢ (zajmowanie réznorodne;
przestrzeni), elastyczne reagowanie w poszukiwaniu rozwigzan — wszystko to przy poszanowaniu elementéw
bogatej, rodzimej europejskiej tradycji kultury popularnej. Elementy te tworzg czesto niepowtarzalne syntezy
form i tradycji w réznych kregach kulturowych. Niedawno relacje komedii dell'arte, pantomimy i teatru w tradycii
angielskiej omowit John O'Brien (2004, 30-59) w rozdziale Pantomime, Popular Culture and Invention of
English Stage. Juz sama komedia dell'arte obejmuje przeciez bardzo réznorodne nurty (Nicoll 1967, 163-
166), a jej dzieje ukazujg niezwyktg mozaike inspiracji. Jak stwierdza Monika Surma-Gawtowska: ,W dziejach
teatru europejskiego nie ma bodaj drugiego zjawiska tak bardzo obcigzonego bagazem biednych wyobrazen
iinterpretacii, jak komedia dell'arte. W obiegowej opinii funkcjonuje ona jako oparty na beztroskiej improwizacji
teatr, w ktdrym aktorzy noszg maski, robig salta i zmuszajg widownie do $miechu niewybrednymi gagami.
[...] Tymczasem komedia dell'arte powinna by¢ postrzegana jako synonim teatru: réznorodnego, podlega-
jacego ewolucjom i metamorfozom, raz opartego na tekscie, innym razem niemal od niego niezaleznego,
performerskiego, eksperymentalnego. W komedii dell’arte, jak nigdy wczesniej, najwazniejszym czynnikiem
majgcym wplyw na charakter przedstawien byt gust widzow. Wynikiem przyjecia przez aktoréw tej szcze-
gdlnej optyki byta niespotykana wczesniej heterogeniczno$¢ spektakli. Na scenie mieszaly sie muzyka,
taniec i stowo, powaga zderzata sie ze $miechem, a publiczno$¢ czerpata przyjemnosé nie tylko z pikantnych
zartow i zabawnych nieporozumien, ale takze z rozwigzania dramatycznego, z katharsis i nauki moralne;j.
[...]. Maski, improwizacije i komediowe gagi nalezy traktowac tak, jak traktowali je sami aktorzy — jak sktadniki
potraw, ktdre tylko w harmonii z pozostatymi elementami spektaklu mogty tworzy¢ spojng catos¢, zas
wyizolowane z kontekstu stawaly sie niestrawne” (2015, 11, 16).
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